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Presentacion

Este documento presenta el diagnéstico realizado al monumento “Escultura ecuestre de
Carlos IV’ conocida como “El Caballito” que fue desarrollado por el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia en los meses de julio, agosto y septiembre del presente afio y que
tuvo como objetivo identificar, evaluar y caracterizar el estado de conservacion del
monumento, asi como derivar de él, un proyecto que determine las acciones de

intervencion necesarias para la restauracién integral del monumento.

El marco de este proyecto es el Convenio Modificatorio firmado en mayo de 2016, y
vinculado al Convenio de Colaboracién firmado en octubre de 2015, entre la Secretaria de
Cultura Federal, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, el Gobierno de la Ciudad

de México y el Fideicomiso Centro Historico.

La conservacion-restauracién es una disciplina profesional especializada en la
intervencion fisica de las obras culturales, artisticas, histéricas que requieran preservar
sus caracteristicas e integridad, en tanto patrimonio cultural. Las intervenciones que en
este sentido se realizan estan fundamentadas en el conocimiento integral de los
materiales, la técnica de elaboracion y el conjunto de asociaciones estéticas, historicas y
sociales de las obras. Por tanto, toda accién de conservacion debe respetar la integridad

del patrimonio, concibiéndolo como una unidad.

El “Diagndstico y Proyecto de Intervencion para la Conservacién y Restauracion de la
Escultura Ecuestre de Carlos IV y su Pedestal’, se elaboré con base en un proceso de
investigacion dirigido a recuperar la lectura de su imagen, conocer sus materiales
constitutivos y promover su estabilidad a futuro. Por lo anterior, son varias las instituciones
que participan tanto en el estudio como en el financiamiento de los trabajos de

conservacion y restauracién del monumento.



En primer lugar, la direccion y elaboracion del proyecto estan a cargo de la Secretaria de
Cultura, a través del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) y tres de sus
dependencias: Coordinacion Nacional de Conservaciéon del Patrimonio Nacional
(CNCPC); Coordinacion Nacional de Monumentos Histéricos (CNMH); y Escuela Nacional

de Conservacién, Restauracion y Museografia "Manuel del Castillo Negrete" (ENCRyM).

Asimismo, participan en el proyecto la Direcciéon General de Sitios y Monumentos del
Patrimonio Cultural (DGSMPC) de la Secretaria de Cultura Federal, asi como el Gobierno
de la Ciudad de México por medio del Fideicomiso Centro Historico; y también se conté

con el apoyo econémico de EPCCOR S.A. de C.V.

En lo referente a la investigacion y andlisis instrumentales, se ha contado con la
participacién del Departamento de Quimica Metalurgica de la Facultad de Quimica de la
Universidad Nacional Autonoma de México (FQ UNAM), lo mismo que el Laboratorio
Nacional para la Investigacion y Conservaciéon del Patrimonio Cultural del Instituto de
Fisica (LANCIC-IFUNAM) y de la Coordinacion de Estructuras y Materiales del Instituto de
Ingenieria (II). También se contd con el apoyo de la Universidad Autbnoma Metropolitana

(UAM) y del Instituto Politécnico Nacional (IPN).

Para la elaboracion del diagndstico y la propuesta de intervencion, se contd con la opinidon
de especialistas restauradores de los Centros INAH de Campeche y Guanajuato, de la
ENCRyM, de la Universidad Autbnoma de San Luis Potosi (AUSLP) y de la Escuela de

Conservacion y Restauracion de Occidente (ECRO).

Al mismo tiempo, se contd con la opinion de especialistas internacionales de la
Universidad Autonoma de Madrid (UAM), del Instituto del Patrimonio Cultural de Espana
(IPCE), del Centro Nacional de Investigaciones Metalurgicas (CENIM) y del Consejo

Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC), todos éstos de Espafa, ademas de la



Haute Ecole Arc Conservation-Restauration Neuchatel, de Suiza, del Centro Nacional de
Conservacion, Restauracion y Museologia (CENCREM) de Cuba; del Istituto di Scienze
Marine (ISMAR) del Consiglio Nazionale delle Ricerche (CNR) de Italia, del RM Tait and
Associates, Pty. Ltd.; Queen Victoria Museum & Art Gallery de Australia, y de la direccion

del Metals Working Group del ICOM-CC.



1. Datos generales

Nombre:
Escultura Ecuestre de Carlos IV
Temporalidad:
Escultura: disefada en 1795, inaugurada el 9 de
diciembre de 1803
Pedestal: disefiado en 1852, reconstruido en 1979
Ubicacion:
Plaza Tolsa, entre Marconi y Xicoténcatl, Centro Historico
de la Ciudad de México
Tipo de bien:
Bien inmueble por destino
Proteccion legal:
Decreto de Monumento Histérico: 9 de febrero de 1931, de
acuerdo con la Ley sobre Proteccion y Conservacion de
Monumentos y Bellezas Naturales, de 1930.
Monumento Histérico por determinacion de la Ley Federal
sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e
Histéricos, de 1972, vigente.
Autores:
Escultura: Manuel Tolsa
Pedestal: Lorenzo de la Hidalga (1852)
Dimensiones:
Escultura: 4.88 m de altura, 1.73 m de ancho y
5.04 m de largo.
Pedestal: 4.17 m de altura, 2.90 m de ancho y 4.66

m de largo.
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2. Aproximacién al monumento

El reconocimiento del significado cultural, material y estético del monumento se logré a
partir del estudio metodoldgico e integral desarrollado por diversas disciplinas con la
finalidad de entender sus aspectos materiales e inmateriales. A partir de esto surge la
propuesta de conservacidn-restauracion, que permita preservar su valor como
monumento histdrico con un alto valor artistico que asocia cualidades estéticas, histéricas,

tecnoldgicas y sociales.
2.1 Importancia social y cultural

En sus origenes, la escultura ecuestre de Carlos IV simboliz6 el pacto de dominacion
entre el rey de Espafa y sus subditos americanos, en un momento en que las ideas de la
llustraciéon y la conciencia criolla fermentaban el espiritu de independencia. Esta obra fue
apreciada de manera inmediata, por propios y extrafios, debido a lo complejo de su
produccién y la belleza de su composicion y sus detalles, como un producto excepcional
del arte occidental. Al ser colocada estratégicamente en el corazéon de la Ciudad de
México en 1803, para ser vista a la distancia, sin duda debié producir una profunda

experiencia estética en sus observadores.

Al concretarse la separacion de la Metropoli, la escultura fue salvada de su destruccion al
subrayarse sus atributos artisticos. Tras ser ubicada en la Universidad de Meéxico en
1824, se fueron perdiendo algunas de sus connotaciones politicas y se integré a la
herencia cultural de la naciente nacidn mexicana. Al ser retirada de la Universidad y
conducida al Paseo de Bucareli en 1852, la efigie recupero6 su funcion de monumento civil
publico, embelleci6 la ciudad junto con su pedestal, disefiado por el arquitecto Lorenzo de
la Hidalga, fortaleciendo el poder del estado y creando espacios de convergencia social y

esparcimiento. Con el tiempo, el peso politico de la escultura fue disminuyendo al ser
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asimilada desde el arte y convertir al monumento en un punto de referencia y escenario

del transcurrir de la vida cotidiana en la urbe.

El desplazamiento de “El Caballito” en 1979 hacia la calle de Tacuba, unié dos obras
emblematicas del arquitecto valenciano Manuel Tolsa en una plaza que llevaria su
nombre. Con la creacién del Museo Nacional de Arte en 1982, y luego del espacio
museografico dedicado a Tolsa en el Palacio de Mineria en 1999, se dio forma a uno de
los conjuntos arquitectonicos y culturales mas relevantes del pais. Por todo ello, “El
Caballito” sintetiza el poder creativo alcanzado a finales del periodo colonial y constituye
un puente que une dicho pasado con la identidad nacional contemporanea, el porvenir y

las mejores aspiraciones de realizacion de los mexicanos.

A continuacion se presenta la linea de vida del monumento, que resume sus 211 afios de
vida. Se divide en 3 secciones (S. XIX, S. XX, S. XXI); del lado izquierdo se dan a conocer

los detalles de la escultura, y del derecho los principales acontecimientos del pedestal.
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Siglo XIX

Fisuras y grietas
propias de la técnica de
factura

&

!

Reparacion
contemporanea

Repintado de la
escultura sobre capa “— ‘
pictérica de factura, de 1858
tono verde olivo

Linea de vida

del Monumento

Escultura
—» expuestaenla
Plaza Central de
la Nueva Espafia

Movimiento de
escultura al
patio de la
Universidad

Movimiento de

") —p escultura a Glorieta

Bucareli-Reforma

l

Construccion de
pedestal para su
reubicacion

!

Colocacioén de
placas de marmol
conmemorativas

Cambio de
nivel de piso

!

Acumulacién de agua
en el desplante
del pedestal



Aplicacion de
pintura alquidalica
verde oscuro

—8

1931 ca.

|

Patinacion artificial
en frio puntual
(sulfuros y cloruros

1960 ca.
de cobre)
Procesos de restauracion
realizados por el Ing. Luis
Torres R
_’ ’

Desengrasado, limpieza con
detergente no idnico y posible
aplicacién de capa de
proteccidn acrilica

1972

Limpieza superficial,
limpieza con agua destilada ¢— 8 ——
y jabén neutro,
dealinizacion, aplicacién de
BTA, resanes de resina
epoxi y colocacion de capa
de proteccion (INCRALAC)

1979

Proceso de
conservacion sobre
escultura sin registro
oficial

Posible aplicacion
de cera

Linea de vida

Siglo XX del Monumento

Cambio de nivel de
) calle, cubre 3 hiladas
de sillares

l

Deterioro por humedad
y alteracioén en
la proporcioén del
monumento

l

Restitucion de
sillares
(1972-1979)

g
5 AN

Movimiento de
— escultura de Bucareli a
Plaza Mineria

l

Cimentacion y
construccion de nucleo
Proceso Qe de concreto armado en
conservacion Plaza Tolsa

restauracion a manos
del Departamento de
Restauracion del
Patrimonio Cultural
del INAH

e

Se recubre con Cambio de
los sillares del sillares y
pedestal de modificacion de
Bucareli altura



Siglo XXI Linea de vida

del Monumento

Escurrimientos

Eliminacion de
capa de superficie

Manchas

2013

—8

2014-2015

Manchas

Desplacamiento

Elaboraciéon de: Diagndstico
general del estado que
guarda la Escultura Ecuestre
de Carlos |V, El Caballito y
su pedestal (FCH)

!

INAH-Diagnéstico
y proyecto de

restauracion 2016-Actual



3. Materiales constitutivos y técnica de factura

Para el reconocimiento e identificacion de los materiales constitutivos y técnica de factura,
se condujeron analisis visuales e instrumentales que se contrastaron con informacién
obtenida de diversas fuentes documentales. El estudio de materiales y técnicas de factura
se realizé con base en dos frentes tanto en la escultura como en el pedestal obteniendo

un registro exhaustivo y detallado.

Escultura

A través de los analisis instrumentales, se corroboré que la técnica empleada para
elaborar la escultura fue un vaciado a la cera perdida, que en una sola operacién de
colada se logro la figura del caballo y el jinete, usando una aleacién de cobre, Cu (hasta
91%), plomo, Pb (~ 5-8%), estano, Sn (~ 2%), zinc, Zn (~ 1%), y plata, Ag y arsénico, As,
como elementos traza. La forma escultérica cuenta con una estructura interna de hierro
forjado. Asimismo, se identific6 que los elementos complementarios —peana, carcaj,

espada y banda- se ejecutaron de forma independiente para colocarlos posteriormente.

De acuerdo con las fuentes historicas, fueron necesarios catorce meses tras la fundicion
para que Tolsa diera por concluida la escultura, pues realizé numerosas correcciones que
buscaron eliminar las imperfecciones producidas durante el colado, como son las grietas,
fisuras, faltantes y poros con injertos de vaciado y parches, y acabados de toda la

superficie como el, cincelado y pulido y aplicaciéon de capa de superficie.

Es importante resaltar que, a través del estudio metalografico, se identificé que las grietas
presentes en las patas se generaron por una solidificacion mas rapida en el proceso de
vaciado, promovida por el desequilibrio térmico entre el metal fluyendo y la seccion de

hierro forjado de la estructura interna, y no por un dafo estructural (ver figura 1).
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Figura 1. De izquierda a derecha se encuentra: 1) grieta en pata izquierda, lado nororiente; 2) faltante de

parche; 3) grieta en pata surponiente.
Con base en los analisis visuales, los cortes estratigraficos, los estudios de
espectrometria infrarroja (FTIR) y material apreciado en el microscopio electronico de
barrido (MEB), se identific6 lo que se constituye como un gran hallazgo, y es un
recubrimiento pictérico de color verde oscuro matizado con distintas tonalidades, que se

localiza sobre una delgada capa de cuprita.

Esto pone de manifiesto que el autor logré el aspecto final de la obra con una capa
pictérica, entre cuyos componentes se han identificado elementos consistentes con
pigmentos: verde de cobre (acetato de cobre), verde malaquita (carbonato de cobre),
blanco de plomo (carbonato de plomo) y amarillo ocre (6xidos de hierro). De acuerdo con
los cortes estratigraficos, se sabe que dicha paleta cromatica se combiné para dar tonos
mas claros y obscuros, segun conviniera al artista, para dar énfasis a la volumetria y
detalles de la pieza. El uso del pigmentos amarillos, junto con el verde de cobre, se
identificé principalmente en zonas como el cincho y en el escudo del pecho del caballo, se
puede suponer que esto tuvo la intencion de resaltar estos elementos. Respecto a los
aglutinantes los resultados de FTIR y la cromatografia de fase gaseosa permitieron

identificar el uso de diferentes resinas naturales en estratos pictéricos (ver figura 2).
17



Es importante hacer énfasis en que los materiales encontrados son consistentes con los
disponibles en el momento de la fabricaciéon de la escultura, y el color verde-marrén es
consistente a su vez con lo informado por Alexander Von Humboldt, cuando siendo testigo
de la inauguracién del monumento en 1803 sefald: "El artista tuvo el buen gusto no dorar
el caballo, que esta simplemente revestido con un barniz de olivo-pardusco” (Humboldt

1814: 51).

Sobre los estratos pictoricos de inicio se encuentran otras capas de recubrimientos
organicos de color verde y negro, e incluso en partes como las ancas del caballo hay
presencia localizada de una patinacion mineral artificial de sulfuros y cloruros de cobre. La
aplicacion de esos materiales se motivo por el deterioro de las capas pictoricas previas,

como establecen, incluso, las fuentes hemerograficas.

Figura 2. Micrografias de cortes transversales: se observan capas superpuestas con limites definidos, color
contrastante, y particulas de color y tamafio distintivo. Esto quiere decir que el acabado de la escultura fue
completamente pictérico con diferentes momentos de deterioro e intervencion, sin incluir la aplicacién
posterior de patina artificial especificamente en las ancas del caballo.
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Pedestal

El pedestal esta conformado por un nuicleo de concreto armado, recubierto por sillares
labrados de piedra. Se compone de cuatro elementos: cimentacién, nucleo, recubrimiento

pétreo y placas conmemorativas.

De acuerdo con el registro fotografico de 1979, se infiere que la cimentacion es un cajon
de concreto reforzado formado por dos losas, un muro perimetral y trabes ortogonales

alineadas con las caras de mayor longitud del nucleo de concreto.

El nucleo, de planta rectangular construido con concreto reforzado con muros de 0.30 m
de espesor y una tapa losa de entre 0.40 y 0.50 m de espesor. Su planta es de menores
dimensiones que la peana metalica de la escultura. Entre el nucleo y la piedra, se dejé un
espacio de 0.08 m, en el que se colé un mortero a base de cemento e Intraplast reforzado

con un entramado de varillas de acero.

La primera hilada del recubrimiento pétreo del nucleo es de sillares de basalto, también
conocido como recinto. El resto del pedestal esta constituido por sillares de andesitas de
composicion variable. En las caras oriente y poniente se localizan dos de las placas
conmemorativas de 1852, que fueron labradas en marmol de grano fino; mientras que en
la cara sur se ubica una placa de bronce realizada con la técnica de vaciado a la arena,

colocada en 1979.

4. Estado de Conservacion del Monumento

Alteracion y deterioro son conceptos que en materia de conservacion-restauracion
involucran modificaciones en los materiales o la forma en que una obra es apreciada, sin
embargo no son sinénimos; alteracion refiere a transformaciones que no necesariamente

tienen una connotacién negativa, mientras que los deterioros son alteraciones que si
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dafan la materiales y/o las posibilidades de apreciacion de los objetos y sus

probabilidades de transmision al futuro.

La intervencion realizada en 2013 origind danos irreversibles que afectan gran parte del
monumento, en particular a la escultura, pero también al pedestal; de ahi la importancia

de abordar su restauracion de manera integral.

La diversidad de alteraciones quimicas y fisicas adquiridas a través del tiempo, asi como

sus deterioros han generado la pérdida de informacion y la afectacion de sus valores.

Escultura

Con base en la articulacion de los resultados de analisis, el conocimiento adquirido de la
técnica de factura, su historia y el registro, es claro que el estado actual de la escultura es
resultado de todas las acciones y condiciones que ha enfrentado a lo largo de sus mas de
200 afios de existencia; las diversas alteraciones y deterioros se debieron a las
caracteristicas propias de los materiales, la incidencia de los elementos ambientales y la
compleja vida que ha tenido, sin embargo es evidente que la intervencion de septiembre

de 2013 causo el dafio mas grave que ha sufrido, afectando el 45% de su superficie.

Entre las alteraciones se identificaron aquellas que si constituyen deterioros y se
clasificaron segun su manifestacion en: (a) pérdida de la unidad visual, (b) pérdida de

informacion, y (c) comportamiento diferencial de la superficie metalica.
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PRINCIPALES PROBLEMAS DE
CONSERVACION

Comportamiento

Pérdida de la Perdida de diferencial de la

unidad visual informacion superficie
metalica

Figura 3. Mapa conceptual de los principales problemas de conservacién de la escultura ecuestre de Carlos
V.

(a) Pérdida de la unidad visual

Comprende todas aquellas afectaciones que dificultan apreciar la imagen de la obra,
como la eliminacion indiscriminada de la capa de superficie, las zonas con metal

expuesto, y las manchas de distintos colores y materiales.
(b) Pérdida de informacién

Se refiere a la pérdida de materiales y datos tecnoldgicos, histéricos y estéticos, debido a
la eliminacion indiscriminada de la capa de superficie, material metalico y/o huellas de

herramienta.
(c) Comportamiento diferencial de la superficie metalica

Comprende la formacion de zonas mucho mas propensas a corroerse asociadas a la

pérdida de recubrimientos y transformacion de la superficie.
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Ademas de estos deterioros, derivados de la intervencion de 2013, la escultura tiene una
compleja estratigrafia superficial, es decir, en la secuencia de sus recubrimientos,

derivada de distintos estados de alteracion e intervenciones a lo largo de su existencia.

Respecto de la estabilidad estructural, la observacidon no indica inestabilidad por corrosion
en las espigas de hierro que funcionan como sistema de soporte y anclaje al pedestal y
durante casi cuatro décadas que lleva en su emplazamiento actual, la escultura ha
soportado la vibracion y movimientos del suelo derivados del paso constante de los trenes
del Sistema de Transporte Colectivo Metro, sin que haya manifestacion palpable de que
se requiera de una intervencién estructural mayor. De cualquier forma, lo mejor sera

continuar con las acciones de evaluacidon y monitoreo que promuevan su estabilidad.

Pedestal

Con relacion al pedestal, es importante senalar que en 1979, fue reconstruido, por la
reubicacion del monumento a la Plaza Tolsa. Del pedestal original de Lorenzo de la
Hidalga sélo se conservan algunos sillares de piedra y las placas conmemorativas de

marmol.

Debido a su sistema constructivo y a las caracteristicas de sus diferentes elementos, a
simple vista no es posible establecer un diagndstico definitivo del nlcleo y su cimentacion.
No obstante, el Instituto de Ingenieria de la UNAM, a partir de los analisis estructurales
realizados para calcular los esfuerzos del monumento en su conjunto, estima de manera
preliminar que la estabilidad global del monumento no estd comprometida. Este mismo
estudio arroja que existe un asentamiento del 0.4% hacia nororiente del nucleo, siendo el
cajon del Metro su posible causa. Si bien los hundimientos diferenciales son moderados,

se considera importante continuar con la evaluacion y monitoreo de su comportamiento.
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El recubrimiento pétreo del pedestal no evidencia deterioros estructurales procedentes del
nucleo. Sin embargo, la junta entre el nucleo y el recubrimiento presenta importantes

deterioros que repercuten sobre otros elementos del pedestal.
Los principales deterioros presentes en el nucleo del pedestal son:

e Disgregacion del mortero de junta (entre nucleo y sillares de piedra).

e Filtracion de agua hacia el interior de la junta. Esto ha provocado, acumulacion de

humedad en la parte inferior de este espacio.
e Falta de recubrimiento en la cara superior del pedestal.

e Posible corrosién en el entramado de varilla de refuerzo, y posibles dafios en el

paramento exterior del nucleo.

Recubrimiento pétreo
En lo que respecta a los recubrimientos pétreos, los principales problemas de
conservacion, segun el tipo de manifestacion causada, se pueden dividir en: (a) pérdida

de material, (b) pérdida de horizontalidad, y (c) alteracién de la unidad visual.

PRINCIPALES PROBLEMAS DE

CONSERVACION

Pérdida de
horizontalidad

Pérdida de
material

Figura 4. Mapa conceptual de los principales problemas de conservacion de los recubrimientos pétreos.

de los
elementos

petreos

Alteracion dela
unidad visual




(a) Pérdida de material
A casi cuarenta afos de la construccion del pedestal, la pérdida de material en el
recubrimiento, debido a las transformaciones en la matriz pétrea, es uno de los principales
deterioros. Esto es causado por la filtracién de agua desde la parte alta del pedestal,

ocasionando los siguientes deterioros:

e Disgregacion de material,

e Descamacion de la superficie,

e Pulverulencia,

e Eflorescencias salinas,

e Exfoliacion,

e Desplacamiento pétreo, relacionado con la aplicacion de hidrofugantes en

intervenciones anteriores.

e

z

CRI

SLANTA SLPERIOR

Figura 5. Detalle de junta entre el nucleo de concreto y el recubrimiento.

(b) Pérdida de horizontalidad delos elementos pétreos de la cornisa
El peso de las piezas, sus dimensiones y el minimo apoyo con el que cuentan sobre los

sillares en los que se asientan, son los factores que han provocado este desplome.
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(c) Alteracién de la unidad visual

Existen deterioros en la superficie pétrea que interrumpen la clara lectura del pedestal,
que no afectan materialmente a sus elementos pero si a su percepcion. Estos deterioros
tienen diversas causas que en su mayoria se relacionan con las filtraciones mencionadas
en el punto anterior, y con causas antropogénicas vinculadas al uso del monumento:

e Manchas por escurrimientos,

e Manchas por frentes de secado,

e Velos blanquecinos y eflorescencias de sales a la superficie,

e Recristalizaciéon en superficie de los materiales disueltos,

e Manchas verdes, causadas por el escurrimiento de los productos de la disolucién
de los metales de la escultura y el andamio, por la incorrecta aplicacion de acido
nitrico. Esto es mas notorio en las fachadas oriente y poniente, incluyendo las
placas conmemorativas de marmol,

e Abrasion,

e Abrillantamiento de superficies,

e Depdsito de materiales ajenos,

e Grafitis, incisiones y perforaciones por clavos.

5. Conclusiones del diagndstico

Derivado del analisis de los principales problemas de conservacion que presenta el
monumento, se detectaron dos causas principales. La primera y mas importante, la
inadecuada intervencion del 2013, que generd6 dafos tales como pérdida de unidad visual,
comportamiento diferencial de la superficie metalica y pérdida irreversible de materiales e
informacién. La segunda causa son las filtraciones de agua que han ocasionado la
pérdida de material, la afectacion visual del pedestal y la pérdida de horizontalidad de

algunas piezas de la cornisa.
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Il. Proyecto de conservacion y restauracion

1. Objetivo del proyecto

Restaurar y conservar el monumento de forma integral para recuperar su estabilidad,
lectura y unidad material, para el uso y disfrute por parte de la sociedad, dentro de un
marco de respeto a las caracteristicas materiales e inmateriales mediante el trabajo

interdisciplinario y profesional de alta calidad técnica.

2. Lineamientos y criterios de conservacion-restauracion

La conservacion-restauracion es descrita por Jaime Cama Villafranca (2013) como una
disciplina de caracter antropolégico que interviene fisicamente en los bienes culturales,
para conservarlos y devolverles su eficiencia a partir del conocimiento que surge del
estudio cientifico de su materialidad, de su historia, de sus valores y de los intangibles que
les dieron origen, asi como de la funcién para la cual fueron creados; para que una vez
restaurados, documentados, investigados, catalogados y disfrutados, puedan ser
transmitidos a las futuras generaciones en la mas plena integridad, autenticidad vy
comprension alcanzables en nuestro tiempo. Para lograr estos fines es necesario llevar a
cabo un trabajo integral e interdisciplinar a partir de las necesidades y caracteristicas del
monumento. Por ello se consideran varios aspectos: recuperar su estabilidad fisica,

quimica, su imagen y estética.

En la siguiente tabla, se enuncian los lineamientos y criterios fundamentales que guiaran
las acciones de intervencién, los cuales se derivan de un proceso de analisis de

documentos, sesiones de discusidn y acuerdos entre los integrantes del equipo.
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LINEAMIENTOS Y CRITERIOS

Lineamiento y/o criterio

Explicacion

Ejercicio interdisciplinar en el disefio de
intervenciones

La toma de decisiones se ha llevado de forma
interdisciplinar, entre los restauradores de bienes culturales
muebles e inmuebles y otros profesionales.

Deteccion precisa y exhaustiva de mecanismos de
deterioro

Se perseguira, en la medida de lo posible, solucionar los
problemas que amenacen la preservacion del monumento
desde su origen, con el objeto de que éstos sean
eliminados.

Minima intervencion necesaria

Se evitara, en la medida de lo necesario, la invasion,
transformacion y eliminacion de los materiales constitutivos
originales.

Respeto a materiales constitutivos

Las intervenciones de conservacion y/o restauracion se
realizaran considerando el respeto a todos aquellos restos
materiales que resulten significativos de sus valores de tal
forma que se alteren lo menos posible:

mhistéricos
mtecnoldgicos
mestéticos
m funcionales

Compatibilidad de materiales

Los materiales aplicados seran seleccionados para que no
se comporten de forma adversa a la preservacién de los
mismos, ni con relacién a los materiales originales.

Retratabilidad de procesos y materiales

Los procesos que se realizaran y los materiales que se
utilizaran, podran ser susceptibles de recibir futuras
intervenciones y/o labores de mantenimiento que
promuevan su preservacion.

Lograr la unidad visual del monumento en su
conjunto

Las intervenciones tendran como objetivo obtener una
apreciacion integral del monumento, dentro de un conjunto
urbano con una notable significacion social.

Notoriedad contemporanea de intervenciones

Las intervenciones podran ser distinguidas, sin
comprometer la percepcion estética del monumento en su
conjunto.

Exhaustivo y detallado registro y documentacion de
informacién material e intervenciones

Todo proceso realizado y material aplicado, sera registrado
con precisién en un informe final, con el objeto de dejar
testimonio para futuras intervenciones.

Emisién de planes para la conservacién preventiva

Se prepararan documentos para que las autoridades
responsables del monumento implementen planes de
conservacion preventiva que promuevan la preservacion del
mismo.

Tabla 1. Lineamientos y criterios de intervencion.
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3. Propuesta de intervencioén

La intervencién de septiembre de 2013 al monumento de Carlos IV y su pedestal le
produjo un dafio que volumétricamente podra ser menor, pero que en ningun momento
podra considerarse justificable, y menos aun despreciable, pues afectd aspectos de la
escultura que van desde la alteracion de la superficie del metal, hasta la percepcion de la
comunidad, y produjo pérdida de informacion invaluable. Sin embargo, muchas otras
alteraciones de deterioro presentes en el monumento de “El Caballito” son intrinsecas a
las caracteristicas de los materiales, técnica de manufactura, sistemas constructivos, la

incidencia de los elementos ambientales y la compleja y larga vida de la obra.

A partir del desarrollo del trabajo interdisciplinario, se logré establecer una'propuesta de
intervencion que permite la conservacion del monumento (escultura-pedestal), asi como
determinar los procesos de restauracion necesarios para su permanencia, atendiendo de
manera integral los problemas de conservacién y no soélo la atencion a un dafio en

especifico.

Escultura

Con el objetivo de respetar y conservar las cualidades formales, técnica de factura y
huellas histéricas de la escultura, se plantean a continuacién los procesos de

conservacion restauracion a ejecutar:

(a) Limpieza de la superficie y eliminacion de materiales ajenos a la obra

e Limpieza de suciedad (en toda la superficie)

e Limpieza de productos de corrosién en zonas con pérdida de capa de
superficie

e Limpieza de capa de superficie (agregados pictéricos)
e Eliminacion de restos de recubrimientos de intervenciones anteriores.
(b) Estabilizacién quimica

e Desalinizacion y estabilizacion de cloruros
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e Regeneracion de capa de 6xidos de cobre
e Inhibicion de corrosién del cobre

(c) Estabilizacion y recuperacién de unidad estructural

e Resanes de grietas y resanes

e Evaluacion mecanica-estructural de espigas de hierro y puntos de apoyo

(d) Colocacién de recubrimientos de proteccion y acabado

e Barniz de proteccién como interfaz
e Colocacion de recubrimiento de proteccion catodica
e Colocacion de un acabado pictorico

e Colocacién de una barrera aislante a manera de proteccion

Pedestal

El nucleo del pedestal, dentro del conjunto monumental, constituye el elemento estructural
en el que se apoya y sujeta la escultura, por lo que su integridad y estabilidad es
determinante para la salvaguarda del bien escultorico. Importante también es la
intervencion en la superficie de piedra ya que determina la apariencia estética del

monumento.

La propuesta de intervencion se definié con base en el resultado del analisis del estado de
conservacion del conjunto (nucleo y recubrimiento) asi como en las recomendaciones y la
opinion técnica emitida por el Instituto de Ingenieria de la UNAM. Los tratamientos
propuestos son:

(a) Saneamiento de la estructura interna y verificacion de materiales

e Apuntalamiento de la cornisa

Proteccién de placas conmemorativas

Liberacion de juntas

Liberacion, restitucion e integracién de sillares de piedra

Analisis de la calidad y estado de conservacién de los materiales del nucleo y
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(c)

(i)

de la cimentacion
e Inyeccion de mortero en interior de junta

e Inspeccion de cara inferior de tapa losa y condiciones de anclaje de la
escultura

e Recuperacion de la horizontalidad y la estabilidad estructural de la cornisa
Tratamiento de la cara superior del pedestal

e Aplicacion de capa de proteccién

Limpieza de material pétreo

e Limpieza superficial de suciedad

e Limpieza de productos de corrosion en placas conmemorativas y sillares no
restituidos

e Limpieza general

Limpieza mecanica en seco

Limpieza mecanica en humedo

Limpieza mecanica con apoyo de productos quimicos
o Limpieza quimica

e Desalinizacion

o O O

Consolidacién

e Consolidacion superficial de sillares no restituidos
o Goteo y aspersion

Fijado de elementos semidesprendidos

e Relleno de faltantes

Resane, rejunteo y aplicacion de ribetes

Reintegracion cromatica

Registro

e Gréfico

e Fotografico

e Bitacora de campo.

Identificacion de asentamientos diferenciales del monumento.

Se realizara un levantamiento topografico de la plaza a partir del banco de nivel ubicado
en la Catedral Metropolitana. En el pedestal se colocara un punto de referencia fijo,
mediante una barra de acero inoxidable, para el monitoreo de los asentamientos.
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4. Plazo

Las actividades para la conservacion y restauracion integral de la escultura ecuestre de
Carlos IV y su pedestal se desarrollaran en un plazo de 7 meses y medio, concluyendo el
31 de mayo de 2017.

5. Monto

Para realizar el proyecto de conservacion el monto total requerido es de $5'576,995.44.
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